Eine gute Mutter

,Der kaukasische Kreidekreis“ von
Helgard Haug (HR2-Kultur/ORF)

“«

,Der kaukasische Kreidekreis®, Hor-
spiel nach dem Theaterstiick von
Bert Brecht, Regie und Buch: Hel-
gard Haug, Musik: Barbara Morgen-
stern (HR2-Kultur/ORF, 12.8.23, bis

11.8.24 in der ARD-Audiothek)

epd ,,Schrecklich ist die Verflihrung
zur Gute“, erklart der Sdnger pro-
vozierend paradox in Brechts , Der
kaukasische Kreidekreis“. Das viel-
schichtige Lehrstiick, das 1944 im
amerikanischen Exil entstand, spie-
gelt rund um die zentrale Suche
nach der ,richtigen“ Mutter auch
Perspektiven von Krieg, Revoluti-
on, Flucht und Emigration. Genau
genommen ist in finsteren Zeiten
allerdings weniger die Glte schreck-
lich als das Ausmal der Strapazen
und Schrecken fiir die Gutigen.

Davon konnte in diesem Stlick die
Magd Grusche (Simone Gisler) ein
Lied singen, in Brechts Original und
in Helgard Haugs geraffter und ei-
genwillig pointierter Neuversion,
die in Kooperation mit den Salzbur-
ger Festspielen, dem Theater HORA
Zirich, dem Hebbel am Ufer in Ber-
lin, dem Theater Winterthur, dem
Staatstheater Mainz und dem Gren-
zenlos Kultur Theaterfestival ent-
stand. Grusche namlich lasst sich
zu einer Liebestat hinreiBen, wenn
sie in einer Notsituation das Baby
ihrer Herrin rettet. Denn beim Auf-
bruch zur Flucht vor revolutionaren
Umwalzungen, die den Gouverneur
den Kopf kosten, vergisst dessen
Gattin beim Packen ihrer kostbaren
Garderobe ihren kleinen Sohn und
lasst ihn in der Gefahrenzone lie-
gen. So findet ihn die Magd, die ihn
unter riskantem Einsatz aufzieht als
eigenes Kind. Doch ein paar Jahre
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spater, nach politischer Beruhigung,
verlangt die biologische Mutter ih-
ren angeblich geraubten Sohn zu-
rick.

Im Brennpunkt des Stlicks steht al-
so bei Brecht wie bei Haug die ge-
richtliche Auseinandersetzung der
konkurrierenden Frauen. Nach Vor-
bildern einer chinesischen Legende
und der biblischen Episode des wei-
sen Konigs Salomo (1. Kénige 3, 16-
28) ersinnt hier der Richter (Remo
Beuggert) eine Testsituation, die er-
weisen soll, wer die richtige Mutter
ist. Der Richter will das in einem
Kreidekreis stehende Kind derjeni-
gen Frau zusprechen, die die Kraft
aufbringt, es aus dem Kreis zu sich
zu ziehen. So beginnt eine Zerreil3-
probe, die aber anders endet als ge-
plant. Denn der fluirsorglichen Magd
widerstrebt es, an dem Kleinen zu
zerren, da sie ihn nicht verletzen
will. Sie lasst ihn los, wahrend die
zupackende habgierige Rivalin sich
als Gewinnerin flihlt.

Doch der Richter erkennt alsbald
in Grusches Riicksicht auf das Kind
ihre Liebe: Er spricht ihr, der ,, mt-
terlicheren” Frau, das Kind zu. Mit
dem Richterspruch, , dass da geho-
ren soll, was da ist, denen, die fiir es
gut sind“, findet Brechts Stlick seine
modellhafte Losung, die lberhaupt
auf eine ersprieBliche Umverteilung
von Gutern in einer gerechten Ge-
sellschaft verweist.

Helgard Haugs Stlick geht weiter.
Vielperspektivisch fragt und ent-
wirft es, was eine gute Mutter tut.
Dies geschieht in knappen Dialogen
mit weitausstrahlenden Stichwor-
ten. Haug kann sich auf die intensi-
ve Interaktion des Behinderten-En-
sembles der Ziricher Gruppe HORA
verlassen, mit der wahrend des Pro-
beprozesses fiir die Salzburger Thea-
terauffiihrung die Audiofassung des
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Stlicks extra und exquisit aufgenom-
men wurde. Engagiert wechseln
sich in Haugs Inszenierung die Be-
teiligten ab, inklusive Robin Gilly in
der Rolle des Kindes. Alle sind Akteu-
re und Erzahler zugleich, einander
bestdtigend, erganzend, korrigie-
rend oder ins Wort fallend.

Fazit: Eine gute Mutter kiimmert
sich um Trinken und Essen, Behagen
und Geborgenheit des Kindes, singt
und spricht mit ihm, zeigt ihm et-
was von der Welt, trostet es, bringt
ihm bei, wie es mit Angst umgeht
und sich, wenn no6tig, wehren kann.

Geradezu beschwingt tupft Haug
in diesen Sequenzen einen moder-
nen Kindheitskosmos in das Stlick,
das musikalisch gegliedert und von
Minhye Kos Marimba-Spiel gewich-
tet wird. Angeregt von Brecht, aber
ohne dessen Ideologie verspottet
Haug Besitzballung und Konsumfi-
xierung, zudem aber geht sie leb-
haft tber ihr Vorbild hinaus, wenn
sie den Wert von Freiheit und Ver-
spieltheit fiir Kinder hervorhebt.

In lockeren Variationen setzt Haug
dabei auch Brechts Konzept des epi-
schen Theaters fort, das vom Publi-
kum nicht Identifikation mit den Fi-
guren, sondern Mitdenken verlangt.
So fordert eine Szene ,Zuho6rer und
Zuhorerinnen“ direkt auf, an ihre
eigene Kindheit und die ihres Nach-
wuchses zu denken, Fotos in Alben
oder auf dem Handy hervorzuholen
und sich ein Bild zu machen, was
da wichtig war und ist. Dieses Inter-
mezzo wirkt so Uberraschend wie
Uiberzeugend.

Die erste Begegnungsszene zwi-
schen dem verlassenen Kind und
Grusche besticht durch Tiefenson-
dierung ohne Sentimentalitat: Eine
Nacht verbringt Grusche mit dem
Kleinen in vielfach wiederholtem



Blickwechsel, bis sie merkt, dass die
Zuneigung so nachhaltig wachst,
dass sie sich nicht mehr von ihm
trennen kann.

Doch verbluffend wird in Haugs Fi-
nale diese subtile Liebesnacht hin-
terfragt: Hatte Grusche sich dem
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verlassenen Kind auch gewidmet,
wenn es weniger ansehnlich oder
gar beschadigt gewesen ware? Die-
se weit von Brecht entfernte Frage
nahert sich nicht nur der Arbeit des
Ensembles HORA. Vielmehr stellt
sie sich Uberhaupt gegenwartigen
Katastrophen, in denen vielerorts
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verletzte (Fluchtlings)-Kinder auf
wohltatiges Engagement warten.
Die Frage nach Hilfe flr sie kann
das Stlick nicht beantworten, nur lo-
ben. So bleiben am Ende von Haugs
Horspiel Fragezeichen und Denksta-
chel.



